ROMA DE LA CALLE
RELLEGIR LA HISTORIA
Roma de la CALLE ( Cataleg Boix, Heras, Armengol. Galeria Arte-Xerea,1989)

Amb l"aventura que ara empren la Galeria Arte-Xerea s afegeix un altra anella —i
esperem que siga solida i resistent- a la nomina cada vegada més abundosa de nous
espais expositius que, lentament, al llarg d"aquesta darrera part dels anys vuitanta, han
anat reforcant, de manera creixent, la diversificada infraestructura del mercat artistic
valencia.

I per a iniciar aquesta marxa homa preferit, aquesta vegada, ultrapasar —recursivament-
I"inmediat horitzé cronologic actual, tot portant oportunament a la nostra memoria —
mitjancant 1"obra seleccionada per a aquest cas concret- la referencia historica d'un
afany creatiu que, en els seus origes, vingué a coincidir a coincidir precisament amb tota
una serie de destscats projectes renovadors en 1’ambit de la plastica, nascuts
escalonadament a Valéncia en torn de 1'ecuador de la década dels anys seixanta.
Curiosament la trilogia Boix-Heras-Armengol conserva, de manera més que
simptomatica, un historic enllag entre els seus respectius membres. Enllag al que, adhuc
eufonicament, acabarme ben aviat, ja llavors, acostumant-nos, conformada com esta la
seua estructuracié —deixant a banda qualsevol prerequisit alfabetic- segons el simple
recurs d ordenacio d"acord amb el progressiu creiximent numeric de les lletres dels seus
cognoms i que, fins i tot plasticamnet, te tamb¢ eficaces consecuéncies, piramidalment,
compositives...

Aquesta “unitaria” trilogia tingué, sens dubte, els seus fonaments no sols en la mutua
interrelacio 1 amistad iniciada cap al final dels anys seixanta com condeixebles en la ,
llavors, Escola de Belles Arts de Sant Carles, sind també posteriorment a nivell de la
dedicacid i intercanvis professionals que ben bé poden datar-se conjuntament a partir de
la seva primera exposicié cojunta a Montcada (1962) i, de manera molt més eloqiient i
significativa, en 1964 quan realitzen en col-laboracio, el “Triptic monoteista” que
d’alguna manera esdevé historicament emblematic en relacio a la seua trajectoria.

“En realitat Boix, Heras i Armengol mai no construiren un equip en el sentit ple de la
paraula. Es cert que els equips d’artistes no foren quelcom alié al panorama valencia d’aquesta
época, aixo perd no deu portar-nos a confusio en el cas que ens ocupa. En tractava de tres
individualitats en dialeg que, en determinats moments, podien resultar complementaries, tot i que
les seues actituts i quefers se manifestaren demarcadament, per separat: cadascu cercava el seu
propi llenguatge i oferia la seua personal visio de les coses, amb la peculiaritat de que, sovint,
aquestes diccions independents se refor¢aven amb la seua preséncia”. (AURORA GARCIA:
Text del cataleg de 1exposicid Armengol, pinturas 1965-1086 en Sala Parpall6é Valéncia marg
1987, pagina 11).

En realitat, el punt —oficial”- de partida d"aquesta col-laboraci6 tingué la seua idonia
manifestacid, com diem, en el V Sal6 Internacional de Marg, convocat a Valéncia en
1964. Era un moment en qué una “nova realitat” s insinuava esteticament front a
heréncies constructives i informals. I també en aquest mateix sal6 se constatava
clarament aquesta confluéncia d’opcions.

D’aquesta especifica cojuntura Alexandre Cirici Pellicer, que prengué part en el jurat,
ens dona una plural valoracidé que no es resistim a citar:

“L’aportaci6 realment important de 1’exposicio era la dels tres pintors valencians Rafael
Armengol, Artur Heras i Manuel Boix. El més important premi a un pintor del pais va ésser
concedit a Heras, en una certa manera com a reconeixement a la importancia del grup sencer.
Interesa de notar que aquests artistes estmaven el treball en equip, i voluntariamnet feren obra
col‘lectiva. Que sentien agudament els problemes del poble, alhora en el sentit d una voluntat



d’emprar 1art com una eina de denuncia, com un acte d’adhesié sentimental i com un estimul
per a l'accid, i que sentien també una voluntat de retrobament de 1"autenticitat cultural del pais.
L’obra collectiva del Salé de Marg era un triptic d ovals (forma que fa pensar en els
enquadraments d 'un Wesselman) titulat, d'una manera sorprenent Trilogia monoteista (sic).
Boix empaperava el fons d"una barana de balcé de ferro amb prospectes de festa major en gran
quantitat. El tema de la série de formes reproduides —com la famosa Marilyn de Warhol- es
retroba agi, testimoni delnou valor de la quantitat, sobre el qual Retany ha cridat "atencio.
Elements figurals procedents de la fotografia no solament creaven 1"atmodsfera de la pobra festa
de carrer i la seva alegria pura, sin6 que incorporaven, al costat de la impremta, una altra técnica
de la informacio6. Heras no apareixia tan ingenu. Més sentimental, introduia un sentiment patetic
que matizaba la savia incorporaci6 fotografica del pare amb 1'infant sobre les espatlles, de la
vella amb el delantal i de la evocacio repetida, estereotipada, de L ‘esclau de Miguel Angel , en
un ambit degradat on totes les troballes de 1'informalisme es concentraven per crear la poesia
desesperada de les formesen decadencia, dels vells empaperarts i les velles “sanefes” de les
escaletes i dels vestibuls de les cases de barri. El collage incorporava elements del mén mecanic,
no menys degradats, al conjunt.
Sil'obra d"Heras és la més plena, 1'obra d”Armengol era la més pura, feta d'in joc de renuncies.
El tema dels vells empaperats de suburbi es transformava, gaireb¢ als limits de la recerca d 'un
Tapies, en un signe elemental que, per meravellosa metamorfosi, es convertia en una preséncia
de gust exquisit”’(A.CIRICI PELLICER: L art Catala Contemporani, Edicions 62, Barcelona
1970, pagines 314-315).

Sens dubte és un text d"interés per a enmarcar la significacié daquesta col-laboraci6 de

Boix, Heras i Armengol i el seu rellevant paper de precedents, entre nosaltres, dels

canvis artistics que s apropaven.

De fet tampoc estara de més que, en aquest sentit, subratllem el reconeixement que de

la seua activitat precursora se fa en el llibre coordinat per E. Jardi, en 1"apartat dedicat a

allo que, reiteradament, se qualifica com “Nou Realisme”, arreplegant evidents ecos del

“Nouveau Realisme” francés, emparentat certament amb el Pop.

“El Nou Realisme tenia la critica com a quelcomde subjacent, sovint ofegat per una onada de
tendresa nostalgica, per la identificacié del temes negatius del nostre mén amb els records de la
propia infantesa.

Per aix6, adhuc a nivell internacional, t¢ molt de pes 1"aportaci6 dels equips Cronoca i Realitat
que, des dels anys 1965 i 1966 respectivament, evolucionen cap a un perfecte domini de la
técnica.

Mentrestant, els precursors Boix, Heras i Armengol han depurat també el llenguatge fins arribar
a una destresa desconcertnat. Quan Armengol, amb obres com Preneu i mengeu-ne tots, uneix el
més habil celatge Venecia poblat d"angels amb el menjador de 1'hotel de luxe, ho fa amb un
fascinant trompe-1 oeil no solament habil, sind de gran pintura classica. Quan Boix satiritza la
televisio, incorpora la diccio académica més llepada, amb irdnica superioritat, i quan Heras
combat l"alienaci6 del seu entorn reprén com el més tipic publicitari valencia la tematica topica
del regionalisme cultural i economic”.( E. JARDI : L’Art Catala Contempotani. Edit. Proa/ Edit.
Ayma, Barcelona, 1972, pagina 235).

Aquest especific marc sociologic, en el qual treballen els tres, i el seu particular mode
d’assumir/contrastar 1"heréncia lingiiistica i les actituts de 1’avantguarda internacional
sera precisament 1 ¢ix on se recoltzara Tomas Llorens a 1’hora de matizar diferencies
entre les distintes opcions renovadores desenvolupades al voltant de 1’any 1964. Aixi,
en un text de principis dels setanta —que en aquest mateix cataleg apareix integrament,
com a document oportu- incideix en que:

“Comparats amb altres pintors (! 'Equip Cronica, ['Equip Realitat, etc) eixits també de la renovaciod
de 1964, i que han derivat cap a una actitud de polémica contra el contingut doctrinal de
I"avantguarda classica internacional), mentres que, alhora, se situen dins el mateix marc sociologic
que aquesta avantguarda internacional. Boix, Heras i Armengol mantenen una actitud molt més
“clasica” pel que fa al contingut doctrinal, mentres que, per un altre costat, es decanten cap a un
marc socioldgic diferent del de 1’avantguarda internacional; en certa manera representen 1’esfor¢



“d’aclimatar” a la societat valenciana 1"actitud clasica de l"artista de vantguarda”. (Tomas Llorens.
Gorgn® 29, 1972).

Sens dubte és significatiu el valor que 1"'esmentat any 1964 t¢, historicament, per a
entendre una bona part de 1’evolucio de 1"art valencia contemporani. En aix6 se centra
detalladament el documentat treball de Martin Viadel: El Realismo social en la Plastica
Valenciana, 1964-1975. Respecte a la “preparacid” d’allo que fou Estampa Popular,
com primera anella d’altres iniciatives grupals, 1’esmentat text ens recorda que:

“Durant 1'estiu de 1964 se reuniren en Valéncia un nombros grup de joves artistes. No hi ha cap
escrit en el qual se detallen els participants en aquestes reunions i, segons les entrevistes amb
alguns d’ells, no tots han coincidit en aquest punt. Lews trovadse no tenien un caracter formal,
una programacio estricta, ni un desenvolupament establert, no eren reunions fetes explicitament
per a formar un grup.

Anzo, Armengol, Boix, Calatayud, Gorris, Heras, Mari, Marti, Peters, Solbes, Toledo i Valdés,
com pintors, i Tomas Llorens i Aguilera Cerni, com critics, son els assistents més sovint
nombrats, si bé no tots participen del mateix mode, ni amb la mateixa assiduitat. Boix, Heras i
Armengol rapidament descarten les possibilitats d'un treball conjunt, a causa del tipus de
propostes que s’hi discutien, i abandonaren aquestes reunions.” (R. Marin Viadel: El Realisme
Social en la Plastica Valenciana Contemporania, 1964-1975, Edit. Nau Llibres/ Departament
d’Estética de la Universitat de Valéncia, 1981, pag. 83).

De fet, doncs, s’evidéncia aixi, testimonialment, 1"allunament que respecte als supostos
programatics considerats pel comu projecte col-lectiu, mantenien Boix, Heras i
Armengol, decantant-se incliis cadascu, per la sua part, cap a poctiques dispars entre si,
ampliant decididament altres tants llenguatges especifics i personals, cosa que sempre
ha estat molt clara tot al llarg de 1"arc conformat i compartit entre el “Triptic
monoteista” (1964) i I"obra grafica conjunta “Lligat i lacrat” (1972) realitzada per Boix,
Heras i Armengol.

Ni equip, ni grup, ni col-lectiu; ni programa, ni manifest, ni previa declaracid
d’intencions com, aleshores, era de rigor. Ja ho ens indicava Joan Fuster, amb la
parsimonia i ironia que el caracteritza, en un altre dels escrits incorporats a la present
publicaci6é de manera testimonial. [ malgrat aix6, d"alguna amnera, esmentar-ne un dels
tres suposa una certa asociacié amb els altres dos...

En realitat, entre 1967 1 1970, ja hi hagué temporalment una pausa “aillacionista” en el
ritme d’exposicions conjuntes que havien mamprés i que, després d aquesta data,
tornaran a reiniciar de nou, fent globalment quasi una vintena de mostres compartides, a
cavall entre les décades dels anys seixanta i setanta. No oblidem que en 1962 t¢ lloc a
Montcada la seua primera exposicié conjunta i en 1977 la Sala Pelaires de Mallorca
encara els organitza una mostra de la seua respectiva produccié coetania.

Per aixd, si més no, té el seu atractiu poder fer, ara, una relectura —parcial- d"aquesta
historia compartida. Aixi, encara que en aquesta ocasié d una manera escuetament
retrospectiva, el frontispici de la trilogia Boix, Heras i Armengol torna a ocupar, de nou,
la nostra mirada en aquest final dels vuitanta, amb obres que, en concret, pertanyen a la
franja cronologica del primer quinqueni dels setanta, compresa entre la seua tornada a
esposar conjuntamnet, després de 1’interval de separacio, i de la paradigmatica data del
75. Tant conm ha estat posible, hom també ha volgut que els diferents textos que
integren aquest cataleg retrospectiu contextualitzaren exactament el moment referenciat;
per aix0, han estat seleccionats escrits redactats coetaniamnet a 1’elabotacio i evolucio6
de les imatges exposades. No s’hi ha introduit cap mena de modificacio, ni tan sols en
relaci6 a puntuals observacions referents a certes cojuntures expositives d aquest
periode. Amb aix6 s’ha volgut enfatitzar un poc el seu propi caracter de documents que,



al seu torn, reflecteixen tot un procés paral-lel de recepcio, recoltzament o comentari
critic.

Els escrits de Joan Fuster, tomas Llorens, Amadeu Fabregat, Terenci Moix i Alfons
Roig conformen, d"aquesta manera, un eloqiient i eficag ventall de contrapunts literaris
a les imatges. Parlen d’elles des del context en que sorgiren, quasi paral-lelament a la
seua gestacio. D’aquesta manera s imbriquen estretament amb elles. Aixi, la publicacio
compleix un rellevant paper en aquest projecte, retrospectivament sectorial en relacio al
treball —ara revisat- de Boix, Heras i Armengol.

Hem preferit aixi 1’'opcid de “deixar parlar” en aquesta oportunitat conjuntament els
texts I les imatges, reforgant amb aquesta estrategia la seua mutua perspectiva historica,
inclis emfatitzant el caracter deacronic de les cites introduides complementariament en
aquest senzill preambul de presentacio del projecte expositiu.

Curiosament, també té el seu interés el fet de poder comparar a a fins a quin extrem les
obres d’aleshores inclouen ja un bon grapat de claus que —contant logicament amb les
conseglients evolutives- constituyesen les pautes principals dels posteriors itineraris
artistics de cadascun d’ells. Hom diria fins i tot que les resoectives afeccions basiques,
que en aquelles cojuntures figuraven les linies generals dels seus sempre individuals
quefers lingiiistics, després de tota una série de depuracions, han seguit, en certa
mesura, formant part del seu bagatge operatiu.

El que hom pogué¢, doncs, saludar en la primera meitat dels setanta com “nou realisme”
— incorporant a 1’escena valenciana, des d optiques diverses, 1’heréncia/relectura del
Pop — dona pas, en torn a aquesta emblematica renovacié del 64, a diverses opcions de
rel critica, amb diferents ecos de cronica i autoreflexio. En el cas, pero, de Boix, Heras i
Armengol, que saberen “reflexionar junts per a realitzar-se per separat”, no manca tota
una serie de d'ingredients desiguals —segons els casos- que, sense subordinar-se a pautes
programatiques concurrents, els permitien, paral-lelament a les seves estratégies de
versatil signe realista, apel-lar també a recursos simbolics, referéncies i tics dadaistes, o
diversificar la seua oferta des del barroquisme fins a la maxima simplificacio
compositiva, des de "ascetisme cromatic a la generositat experimental del trompe-
[oeil...

Les seues séries, al voltant del tema dels sentits, de 1'efecte depurador o catartic del foc,
de la “falconeria”, dels honors de la guerra o de la matanga del porc, per citar-ne
solamnet algunes, sempre tingueren tant de revulsiu com de poetic, d’explicita
manipulacié contrastada d'imatges recuperades com d’inquietant referencia a la realitat
del entorn, encara que assegurant sempre plenament la seua permanencia dins els
marges d una pomenoritzada realitzacio técnica d una estricta perfeccid formal. Aquest
era el punt de partida. L horitz6 dels problemes i plantejaments podia ésser comu, perd
les solucions 1 estratégies sols serien asumides, en cada cas, com un aresposta
estrictament personal.

Avui, com deiem abans, en rellegir aquest periode de la sevua evolucio historica,
podem, sense excessives dificultats, establir a través dels seus llenguatges estétics les
respectives conexions existents, d evolutiva continuitat, entre les diferents etapes dels
seus respectius quefers artistics. Una bona oportunitat, doncs, per a reconsiderar
estimativament, i de forma simultania, les interrelacions que cadascuna de les tesel-les
culturals del moment — amb les seues funcions, significacid i aportacions- mantingueren
1 exerciren dins el concret context d aquest mosaic historic, encara relativament proxim,
de la nostra memoria compartida.



